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Resumo . o N
Esse artigo & um recorte da minha pesquisa em Etnomusicologla'cpm os mdnqs I'<ar|r|-
Xoco que fazem Toré na regiéo metropolitana de Salvador. .O Tore éum rltgal F’n‘dlgena
que envolve performance corporal e musica e tornou-se principal marca .(Z!IGCIAItICZ.\ nos
processos de afirmagéo étnica dos povos indigenas do Nordeste. Na itinerancia da
aldeia para a cidade, adquire novas significagées em snstt?rr}as de auto e hetgro-
identificagdo do que & ser indio. Sua forga reflete o poder da musica de rqmper b:arrelras
peicolégicas e espaciais e transportar signos culturais, em cons-tante reinvengéo, sem
perder a poténcia de expresséo e a ligagéo do indio com a Origem — a presenga do

sagrado.

Abstract y o
This article derives from my ethnomusicological research about Kariri-Xocé |nd|ggnous
group, which practices the Toré in the metropolitan area o.f Salvador. Toré is qn
indigenous ritual involving music and dance performance and it has becomfa the main
diacritical mark in the processes of ethnic affirmation of the Nor.theastern md|g'enogs
people. Going and coming from the village to the city, To.ré gcqmres new meamngs'[n
systems of self and hetero-identification of what is to be an mdlgenoqs persgn. The Toré's
strength reflects the power of music to break psychological and spatifal barriers as well as
carry cultural signs in continual reinvention, without losing expressive potency and the
connection between Indian and Origin - the presence of the sacred.

O Toré Kariri-Xoc6 na Grande Salvador: ,
Comunicacio Musical e Territorialidade Indigena

Por Leonardo Campos M. da Cunha

O Toré & um ritual indigena que envolve performance corporal e musica, e se rgvgste
de um sentido magico-espiritual. Nas Ultimas décadas, instaurou-se como pnnqpal
marca diacritica de afirmagéo étnica, na luta dos povos indigenas do nordestt'e bras'n'elro
por recdnhecimento e conquista territorial. Entretanto, além das questdes sémo-pohtxgas
e da cultura ao qual o Toré se insere, me interessa aqui particularmente focar este rito,

1 Mestre em Musica (Etnomusicologia) pela Universidade Federal da Bahia. Qraduagéo em Mus@oterama
pela Universidade Catélica do Salvador. Graduagao em Psicologia pela Universidade Federal da Bahia. Areas
de Trabalho:Clinica, Comunitaria, Educaco, Artistica, Etnomusicologia. E-mgil:Ieo.mendes.Cl_Jnha@g'lrflall.c_:om
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2 Egse artigo é um recorte da minha pesquisa em Etnomusicologia, entre 2006 e 2008, com os indios Kanr‘l-
Xoco que fazem Toré na regido metropolitana de Salvador C.f. Cunha, L. (2008).. Para as ngtas de rodapé,
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que tem uma faceta publica aberta aos n&o indios, como forma de comunicagdo da
subjetividade indigena. Dessa forma, perceber o singular poder da musica de romper
barreiras psicoldgicas e espaciais e transportar signos culturais, em constante
reinvengéo, sem perder a poténcia expressiva e a ligagéo do ser indio comsua Origem.

No inicio do século XX, os indios do Nordeste brasileiro eram considerados extintos.
Muitos dos grupos remanescentes, por terem perdido aspectos vitais de sua cultura
nativa, em consequiéncia do processo histérico das missées de catequeses, guerras e
invas&o de suas terras pelas frentes pastoris, viviam refugiados nas periferias de alguns
vilarejos, estigmatizados sobre a alcunha de “caboclos™ Ao que tudo indica os Kariri
conseguiram sobreviver ao final do séc. XIX “como remanescentes” em torno das
regides dos aldeamentos (cf. Mata 1989; Mota 2007), entre eles o de Colégio. No inicio
do séc. XX, habitavam a chamada “Rua dos Caboclos” na periferia do municipio de Porto
Real de Colégio, a beira do Rio Sao Francisco (Alagoas). Desta época, é narrado o fato
de terem acolhido os Xoco, expulsos de suas terras na outra margem do S&o Francisco,
adotando posteriormente a essa “fuséo” o etndnimo Kariri-Xoco.

Segundo Mata (1989), o grupo de Colégio conseguiu manter preservada uma area
mais afastada de 200 hectares exatamente por manter ai secretamente o ritual do
Ouricuri.

A pratica do Ouricuri vem sendo o principal fator de coesao deste grupo, e
fundamental a manutengdo de alguns aspectos de sua cultura ancestral’ Foi da
concentragao do Ouricuri, no ano de 1978, que sairam decididos e fortalecidos, pelo
contato com entidades ancestrais, a retomarem “a terra dos seus antepassados’,
ocupadas entéo pela Companhia de Desenvolvimento do Vale do S&o Francisco. Esta
area foi homologada em 1993 e posteriormente regulamentada como Terra Indigena
Kariri-Xoco. A retomada dessas terras e, axiomaticamente, o reconhecimento de sua
legitimidade indigena, concorreu no que alguns autores chamam de processo de
etnogénese. De caboclos passaram novamente a se autodenominar de indios, sob a
égide do olhar do outro que assim designavam. A despeito de, com excegéo dos Fulni-0,
todos os demais povos do nordeste perderam sua lingua nativa, o Toré se torna a
linguagem franca e prova de que se é “verdadeiramente” indio’ Quando ocuparam as
terras da CODEVASF, o Toré foi dangado para as autoridades politicas que ali estiveram.

Paralelamente a arena politica, muitos grupos indigenas vém viajando para
grandes centros urbanos em busca de estratégias de sobrevivéncia. Costumam vender

artesanato e apresentam o Toré, que atrai uma série de curiosos, indigenistas ou
educadores.

3 Designar estes indios como cabaclos, ou seja, desqualificando sua condigéo de legitimidade indigena,
oportunizou uma presséo politica para tomada das suas terras, principalmente com a criagdo das Leis de
Terras (1850) e o fim do Diretério Geral de Assuntos Indigenas (1872).

4 Atualmente, se relinem quinzenalmente durante 3 a 4 dias neste territério sagrado e celebram, no més de
janeiro, a festa do Ouricuri, sobre a orientagéo do Pajé da linhagem kariri,

5 Alguns grupos, como os Atikum (Pe) e os Kiriri (Ba), tiveram que mostrar o Toré para as autoridades da FUNAI
para provarem sua origem e serem oficialmente reconhecidos.
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Minha pesquisa focou um grupo de indios Kariri~chc’> que.fnontou a Reserva
Indigena Tha-Fene em um terreno doado em Lauro de Freltgs, regao metropohtang de
Salvador. Desde o final da década de 1970, alguns destes indiosvéma Sa!vadortramdos
por missionarios da Fé Baha'i, religido de origem persa, que valonza‘ 0 page! e
ensinamento dos povos autéctones na contemporaneidade. Na sede’da Fé Baha'i em
Salvador, conhecem Iracy, “branca”, que tendo uma doenga grave, é levada a aldeia
kariri-xoco para ser tratada pelo pajé e “volta curada” (Sousg 2004): Irac'y passou
constantemente a abrigar em sua casa grande contingente de i.nd|<l>s kariri-xoco.

O que, no entorno da aldeia, era discriminado como feitlg:arl.a, oﬂu menosprezado,
como “coisa de caboclo”, passa a compor um discurso de aceitagao e demanQa na
cidade grande. S&o grupos ecologicos, neo-xamanicos, ) multfculturalls_tgs,
pesquisadores de danga e mUsica, ou simplesmente pesgoasgue véo gtras da meglcma
indigena. O Toré se torna entéo o principal ponto de gglutmagao desse ptgresse. Me, um
lado por permitir a participagéo interativa de nao-indios, §end9 ? face publica da ciéncia
do indio. De outro, por constituir-se num agenciamento rltuglisﬂcp total, queﬂ envolve se
pintar, escolher um lugar na natureza, acender uma fogueira, pisar no ch.ao, cantar e
dancar coletivamente, fumar o cachimbo e falar sobre o que percebeu e sentiu.

O que o Toré comunica?

Em sua forma musical genérica, o Toré Kariri-Xocd segue a estrutura abaixo
representada.

Trasuititiggy
seoeIep

vocais e assovios. Os tiradores comegam a entoagéo de abertura ou canto intr'odutérlo,
encaixando-se suas vozes normalmente em intervalos de tergas € a marcar o ntmo'com
os maracas. E o pulso das maracas que orienta a pisada e ritmo e a danga do toré. Ao
canto introdutério se segue uma estrutura repetitiva de pergunta e resposta entfe
tiradores e coro, mudando acentuagdes, dinamicas e intensidades ao longo da evolugac?
da danca. Perto da finalizagéo, o ritmo pode sofrer uma aceleracgéo acentuada, ou ?te
desaceleragdo. Os tiradores terminam o canto de Toré, chocoalhando a maraca e
deixando ressoar o intervalo harménico formado por suas vozes. Este momento pode
ser seguido de outras vocalizagbes feitas pelo grupo.

360

Segundo os Kariri-Xoco, o Toré, embora apresente uma estrutura constante, ¢ livre e
imprevisivel. Tudo deve ser visto como um didlogo envolvendo o indio, sua
subjetividade, seus irméos, entidades ancestrais e a natureza. Se, quando se grita, o
vento sopra forte ou os passaros gorjeiam, mais intenso ainda sera o préximo grito
confirmando a resposta. Do mesmo jeito as vocalizagées fonematicas, que compde o
que eles chamam de sotaque ou idioma indigena, seguem um discurso musical que
dispbe sobre a forga e o sentido do Toré. ‘

Nas letras dos Torés ou nas proprias falas explicativos, temas ou palavras-chaves
aparecem como “forga”, “uni&o”, “integragdo com a natureza”, “saude para todos’,
‘minha ciéncia”, “paz”, “tradigéo”, “protegéo espiritual” e “integragéo”. Ao lado do sotaque
fonematico (Héa Heé Eya Ha Heb...) que responde por um subtexto velado, essas letras
parecem compor um discurso traduzido do que é ser indio.

O cocaré minha casa /Amaracéd meu coragédo

O Pajé uminstrumento/Que Deus fez por uniéo
Atribo Kariri-Xocé é de grande tradigéof...)

Indio Indio vai cantar/ Os baianos vai dangar

Me respondeu a Caué /Oh! passarinho téd chamando

Sempre atualizado em um territdrio de negociagéo interétnica, o Toré comunica
nesses dizeres, uma ideologia moral que encontra pontos de ressonancia em setores da
sociedade preocupados com questdes ecoldgicas, humanistas e espirituais. Como
contra-resposta a imagem do “indio genérico” (aquele que vive em um oca, anda com
poucas vestes e fala uma lingua estranha), aparece um indio que se define
essencialmente numa dupla polaridade. De um lado o mistério, a ciéncia do indio, aquilo
que os “brancos” ndo poderéo ter acesso. De outro lado aquilo que trazem como
ensinamento a todos, huma visdo de que “somos todos irmaos e devemos cuidar do
homem e do planeta”.

O discurso verbal direto é apenas uma parcela da “esséncia indigena” comunicada
no Toré. Os passos da danga, a atitude corporal, a pintura, o uso partilhado da xanduca
(cachimbo), os sons produzidos, o ritmo, etc., compdem um complexo semidtico que
incide sobre o corpo e sentidos de quem participa do Toré, ao tempo em que permitemn,
nos atos interpretativos, uma polissemia do discurso composto num terreno intercultural.

Numa perspectiva de analise etnomusicoldgica, proponho uma releitura do modelo
tripartite de Molino apresentado por Nattiez (1999), enfatizando: 1) o carater dinamico do
fazer Toré, que foge ao modelo composicional ocidental de um ato do compositor
(poiético) e do ouvinte (estésico) separados. Na percepgédo indigena, a inspiracdo
criadora est4d sempre presente, equivalendo a Origem, respondendo & Natureza,
fazendo novas rimas; 2) as interagées subjetivas que fazem compor novos sentidos
entremeados pelo sentido musical atualizado; 3) Os signos trans-musicais® como a

pintura, a fogueira, os gestos, que fazem da performance uma holografia simbélica a ser
contemplada.

6 Este termo também é uma tentativa de superagao da dicotomia das primeiras analises ethomusicolégicas,
que tratavam de signos musicais e extra-musicais. Para Blacking (1973), devemos produzir andlises que
permitam explicar como um sistema musical é parte de outros sistemas de relagées dentro de uma cultura
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Entretanto qualquer analise semittica se torna também fragmentaria, se néo
levarmos em conta a natureza especial do discurso musical. E exatamente pelo fato da
musica transcender radicalmente o que se designa, a partir da lingUistica estruturalista,
como arbitrariedade designativa da relagéo significante-significado, consegue manter
suspenso o sentido. O fato de o discurso musical prescindir de signos extra-musicais
para sua assimilagdo, constituindo-se no espago-tempo, inefavel, invisivel,
diacronicamente e sincronicamente, torna a misica uma comunicagéo, por natureza,
polissémica. Em um contexto ritual, sustenta um poder de condensagéo simbolica talvez
superior as narrativas miticas.

Na medida em que indios convidam n&o-indios a participarem do Toré, o que pode
durar uma noite inteira, ndo so efeitos da dancga e da musica séo compartilhados, mas
também certo “estado de espirito”, o que & interpretado por cada participante a partir de
seu repertdrio cultural.

E na crenca da protegdo espiritual vinculada a Origem, ao Ouricuri, aos espiritos
ancestrais, que os Kariri-Xoco permitem que o Toré transponha os limites da aldeia e
possa estar em diversos outros contextos. Como nos diz Mota, “¢é o ritual que sacraliza o
espago e ndo o contrario” (2005, 181). .

Neste sentido, levam o Ouricuri dentro de si para o espago urbano quando estéo
dangando o Toré. “Nos sentimos fortes, protegidos dos perigos da cidade... porisso para
estar aqui (na cidade) é preciso estar 14 (no Ouricuri)’ — diz um indio Kariri-Xoco. Escutei
algumas narrativas de pessoas que participaram do Toré, a respeito de sentirem-se
renovadas, entusiasmadas, e de muito aprenderem coma cultura indigena. De um modo
geral, o contato com a natureza, na reserva, e com a alteridade, funciona como via de
ressignificar a prépria vida.

Para os indios novatos que chegam a Salvador, a principio mais timidos, o efeito que
a vivéncia do ritual do Toré opera, as perguntas e curiosidades que sdo geradas, 0s
depoimentos algumas vezes emocionados tém como consequéncia a necessidade de
um discurso préprio sobre a cultura indigena e o que é ser indio. A eficacia simbolica (c.f.
Lévi-Strauss 1973) do Toré esta em possibilitar, na expressdo musical ou verbal, que
elementos da subjetividade indigena se sustentem para dentro e para fora, gerando
novos sentidos.

A despeito de outras praticas magico-espirituais ou mesmo curativas, que
necessitam da presenga fisica do pajé, xamé ou curandeiro, no Toré, se é possivel focar
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um agente transformador, este é a propria musica. Musica esta que assovia para chamar
os antepassados, que pisa no chéo para mostrar a forga do indio e que contam histérias
do povo através de seus cantos, preservando em siléncio, o segredo ritual. Como diz o
Pajé Julio Suira: “aquilo que n&o tem segredo, perde a forga”.
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